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Valentin Roma

Historiador de I'art

Valentin Roma (Ripollet, 1970) proposa un viatge a les problematiques que afecten
la imatge en el mon contemporani a ‘Rostros’ (Periférica), un llibre a mig cami entre
la confessio, la col-leccio de relats i la teoria de la imatge
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“El rostre

PERE TORDERA

és la minima

unitat estetica i politica”

oo oo oo oo ANntoni Ribas Tur

Vosté prové del mén de ’art. Es
professor d’estética i, entre mol-
tes altres exposicions, va ser el co-
missari del pavell) catala a la Bi-
ennal de Venéciadel 2009. En can-
vi, el seu primer llibre, Rostros,
apareix publicat en una col-leccio
de narrativa.

La decisi6 de publicar Rostros a la
col-leccié6 Largo recorrido la va
prendre Julian Rodriguez, 'editor.
Vaveure que al darrere de cadascu-
na de les imatges del llibre hi havia
una historia. Rostros es pot llegir
com una llarga narracié sobre el
rostre, que éslaminimaunitat este-
tica,ideologicaipolitica,itambé un
lloc on esdonen les tensions artisti-
ques. L’art explica histories, és el fil
conductor.

Aixidoncs, elllibre beu tant de lali-
teratura com de I’assaig.

Espotescriure assaig des d’'una pos-
tura intermeédia, en aquest cas ni
desdelateoriadelaimatge nidesde

la literatura. Escriptors com Félix
de Azla, John Berger i Octavio Paz
jahan escrit sobre les imatges en-
trant també en el seu contingutien
les seves textures.

Al llarg del llibre parla de rostres
extrets de I’art, la literatura, el ci-
nemai els mitjans de comunicacio.
Com va fer la seleccié?

Vaig arribar a tenir milions de ros-
tres al damunt de la taula, pero el
punt de partida me’l van donar du-
es cares que no podia no mirar: el
rostre destruit de Pasolini després
ser brutalment assassinat i el de
Chantal Sébire. Aquesta professora
francesava patir un cancer queliva
deformarlacara. Quanlifeien foto-
grafies, apareixia sostenint a I’altu-
radel pitunretrat seud’abansdela
malaltia. No he buscat unametodo-
logia determinada, el to ’han mar-
cat els mateixos rostres que aparei-
xen alllibre. Mentre escrivia vaig te-
nir molt present el discurs d’accep-
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tacié del premi Nobel que va fer
Harold Pinter, en qué va explicar
que comencava les obres a partir
d’unaimatge el seguiment de laqual
no es podia ajornar. Haviad’escriu-
re tota ’obra per entendre la imat-
ge que ’havia originat.

Vivim envoltats d’imatges. Quines
son les problematiques que I’afec-
ten actualment?

Elproblema que afectalaimatge no
és la seva proliferacid, com se sol
pensar seguint una idea estereoti-
pada, sind la lectura que en fem. Es
presumptuds pensar que vivim en-
voltats per massa imatges i que ens
afecten més del que la miniatura
d’una Biblia il-luminada va impac-
tar un monjo benedicti.

Fanombroses referéncies a imat-
ges aparegudes als mitjans de co-
municacid. El debat sobre qué s’hi
pot mostrariqué no també segueix
damunt la taula.

L’art, de fet, s’ocupa més de les co-
ses terribles que de les belles. De
fet, només s’ha ocupat de la belle-
sadurantunbreu periode delahis-
toria. Vivim en una hipocondria de
laimatge. Aviat les intentarem con-
trolar, es crearan maneres de regu-
lar-les, com ja va passar amb les
imatges de I'11-S o de les fotografi-
es fetes amb telefons mobils.
Aquest control és absurd. La des-
truccid de les imatges es pot enten-
dre com la forma maxima de fasci-
nacio. Per exemple, Pedro G. Ro-
mero, creador d’un arxiu sobre la
iconoclastia, laveucomunaacte de
veneracio. La destrucci6 també es
pot entendre com un acte que res-
titueix alesimatges ladimensiore-
alque tenen. Lavisualitatilesimat-
gess’han dediferenciar. Alesimat-
ges se’ls han d’atribuir propietats
reals, no magiques.

Qiiestiona el paper dels artistes
respecte de les imatges, per que?
No crec que els artistes siguin els
unics que puguin alliberar les imat-
gesdelabanalitatiretornar-nos-les
amb unapuresarenovadadins’am-
bit ritualitzat del museu. Aquesta
visi6 de I’artista ja la tenien els ro-
mantics. L’heroisme no es trobaen-
tre les condicions dels artistes. No
podem mirar I’art des de la norma-
litat, el veiem com el lloc del que és
excepcional, una invocacié del que
és extraordinari. Aquesta, pero, és
una idea forca hipocrita: 1i dema-
nem al’art que ens superi,iquanho
fa ens alarmem i li posem barreres.
Lapercepcid que tincdel’art és com
un continu. Al llarg de la historia
s’han donatles mateixes condicions
en diferents llocs. El que veiem en
I’art també ho podem trobar en al-
tres indrets.

Quina alternativa ddéna, doncs,
per mirar les imatges d’una altra
manera?

El pitjor que li pot passar a una
imatge és que no en diguem res, o
que generi misticisme. Per sobre-
viure, unaimatge necessita discurs,
pero sila convertirm en unaicona,
no ens fara mésintel-ligents. Hauri-
em de tenir més cura del que diem,
de lamanera que tenim “d’abrasar-
les”. Hi ha un cami intermedi. Les
imatges exigeixen unareconfigura-
cié permanent delllenguatge. Hi ha
unaexpressio, “quedar-se sense pa-
raules”, que al davant d’una imat-
ge vol dir que aquest moment de
mudesahade ser un punt d’inflexio
per tornar a configurar el discurs
sobre aquella imatge en una altra
direccio. Hem de seguir parlant de
les imatges des de perspectives
molt diferents, sense nostalgia ni
commiseracid. Les imatges estan
fetes de discurs, és a dir, d’estetica,
ide la posicié que mantenim res-
pecte d’elles, d’ideologia.e¢



