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Eruditos a la violeta

Vaguedades y confusiones en torno a la poesia y la prosa de Jaime Gil de Biedma
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Comenzamos a leer la introduccién
de James Valender a la més reciente y
mas completa edicion de la poesia y la
prosa de Jaime Gil de Biedma y no
tardamos en temernos lo peor. «Para
muchos lectores de la poesia espafiola
moderna —escribe el estudioso— el nom-
bre de Jaime Gil de Biedma se asocia,
sobre todo, con la publicacién en 1960
de Veinte afios de poesia espaiiola.
1939-1959, antologia compilada y pro-
logada por José Maria Castellet». ;Pa-
ra muchos lectores? Dificil le resultarfa
encontrar a Valender, aparte de él mis-
mo, a otro lector de poesia que asocia-
ra sobre todo el nombre de Gil de Bied-
ma con una recopilacion poética que
nadie conoce, salvo los estudiosos. ;La
conoce el propio Valender? De nombre,
por supuesto. Pero parece dudoso que
la haya tenido en sus manos, a juzgar
por lo que escribe a continuacién: «Es
una ldstima que sea asf, y lo es por dos
razones. En primer lugar, porque la an-
tologfa, como se sabe, ofrecié un pano-
rama muy incompleto y sumamente
sesgado de lo que habia sido la lirica es-
paiiola durante las dos primeras déca-
das de la posguerra, al pretender acoger
en sus paginas s6lo a poetas representa-
tivos de cierta orientacion social, o rea-
lista, omitiendo cualquier otra expresion
poética del mismo lapso que se desvia-
ra de esta norma». Hojea uno esa anto-
logia y se encuentra con poemas de
Dionisio Ridruejo, Gerardo Diego,
Luis Felipe Vivanco, Luis Rosales,
José Luis Cano, José Garcia Nieto. ..
(Todos ellos son poetas sociales o rea-
listas?

No es el tinico ejemplo de que James
Valender, al referirse a la poesia espaio-
la de posguerra, habla de oidas, aplican-
do malamente simplificaciones de ma-
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nual. «Cuando Gil de Biedma comenz6
aescribir poesia, a principios de los afios
50 —nos dird a continuacién—, la poesia
social espafiola gozaba, en efecto, de
mucho prestigio, sobre todo gracias a
obras como Redoble de conciencia
(1950), de Blas de Otero; Quinta del
42 (1952), de José Hierro, y Espaiia,
pasion de vida (1953), de Eugenio de
Nora». Pasemos por alto que las fechas
estén equivocadas (el libro de Otero se
publicé en el 51, el de Hierro en el 53),
algo frecuente en el volumen. Pero na-
die que haya hojeado siquiera Redoble
de conciencia puede considerar ese li-
bro de angustiada religiosidad como
ejemplo de la poesia social: «Me hace
dafio, Sefior. Quita tu mano / de encima.
Déjame con mi vacio, / déjame. Para
abismo, con el mio / tengo bastante. Oh
Dios, si eres humano. ..»

El autor de la edicion, Nicanor Vé-
lez, tampoco estuvo muy afortunado.
No sélo toma decisiones discutibles, si-
no que ademds no acierta a explicar
aquellas que toma. «Este volumen —lee-
mos en la nota preliminar— no pretende
ser una edicion critica de las obras aqui

recopiladas, ni tampoco aspira a reunir - ggjcign de Nicanor Vélez

mads textos que los que el propio autor
publicé en vida». Curiosa afirmacion
cuando una de las obras fundamentales
de Gil de Biedma, el Retrato del artis-
ta en 1956, s6lo se publicé integro al
afo siguiente de su muerte, y cuando se
incluye Leer poesia, escribir poesia,
conferencia-coloquio publicada por pri-
mera vez en 2006.

Tras enumerar y datar los «<Poemas
dispersos» que incluye en el apéndice
escribe: «Esto implica que todos estos
poemas se publicaron después de la tl-
tima edicion de Las personas del ver-
bo hecha en vida del autor». Los que se
publicaron antes de esa tltima edicion,
también enumerados por Nicanor Vé-
lez, no serian recogidos en los «<Poemas
dispersos». Sin embargo, lo primero que
incluye son los Versos a Carlos Barral,
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publicados inicialmente en 1952.

Un editor debe explicitar y justificar
cualquier cambio que realiza sobre el
texto ajeno. Nicanor Vélez lo hace de la
mads sibilina manera: «Por otra parte,
adaptamos la presentacién de las entre-
vistas a las caracteristicas generales de
nuestras ediciones; y s6lo intervenimos
en “Leer poesia, escribir poesia”, por ra-
zones obvias de edicién». En ninguna
parte se explicitan esas «caracteristicas
generales de nuestras ediciones» y las
«razones obvias de edicién» de Nicanor
Vélez son cualquier cosa menos obvias.

Y en algtin caso, claramente desafor-
tunadas, como cuando decide entremez-
clar al final del volumen las notas propias
con las que Gil de Biedma puso al final
de sus libros de poemas o a pie de pagi-
naen el diario y en la recopilacion de en-
sayos. Cierto que unas van en letra re-
donda y otras en cursiva, pero el resulta-
do es sobremanera confuso. Un ejemplo:
en la pagina 1.335 leemos: «Moralida-
des (paginas 149-213) / «“Asturias,
1962” y “Afios triunfales se titulaba allf,
respectivamente, “Mayo 62 "y “De los
afios cuarenta”». Alli, ;dénde? Esas pa-
labras van en redonda, por lo tanto son
de Gil de Biedma. Para entenderlas tene-
mos que buscar la edicion de 1982 de
Las personas del verbo y en ella nos
encontramos con que el encabezamien-
to de la nota dice «Moralidades (Méxi-
co, 1966)», con lo que queda claro que el
adverbio «alli» alude a la edicién mexi-
cana. Pero Nicanor Vélez, al eliminar la
referencia a la primera edicién (la indi-
card en otro lugar), vuelve confusa la
aclaracion de Gil de Biedma.

Y qué decir de la decision de enviar
al final del volumen las notas que el au-
tor puso a pie de pagina? Pues que, al es-
tar entremezcladas con las del editor y no
seflalarse en el indice las que se refieren
a cada uno de los titulos, hay que tener
mucha paciencia para dar con ellas.

En el laberinto de las notas finales
(pagina 1.354) descubrimos algo de las

«razones obvias de edicion» a las que se
aludia, sin mas explicaciones, en la pagi-
na 78. «Con el fin de evitar repeticiones,
giros y otras particularidades propias del
discurso oral, corregimos algunas cosas
de dicha transcripcién —cumpliendo el
deseo que manifestd Gil de Biedma en
alguna ocasion, en una carta, a Garcia
Montero—, pero respetando al maximo
las ideas de los interlocutores y consul-
tando con ellos la version definitiva del
texto». Pero teniendo en cuenta que el in-
terlocutor principal es Gil de Biedma, di-
ficilmente puede haber consultado con él
la version definitiva del texto. Y no se ex-
plica bien, porque en este caso no da por
buena la versién de Eugenio Maqueda
publicada por Visor de Leer poesia, es-
cribir poesia y si lo hace con el resto de
entrevistas o conferencias (como la
pronunciada en Oviedo, en 1983, y
transcrita por Ricardo Labra). Por
otra parte, lo tnico que indica en carta
a Garcia Montero —de fecha 8 de ju-
nio de 1984 es, tras preguntarle si gra-
baron en cinta sus conferencias, que le
transcriba unos versos que ha perdido:
«En la primera de ellas lef una traduc-
cién castellana de la “Reponse de la
Marquise a Corneille”, segtin la canta-
ba Brassens, hecha por mi la noche
anterior. A la salida regalé el papel a
una muchacha a quien le habia gusta-
do y no guardé copia. Ahora la necesi-
to y he intentado rehacer mi version de
memoria, pero me queda sensiblemen-
te peor que entonces. Si existe una gra-
bacién te agradeceria muchisimo que
transcribieras esos versos y me los en-
viaras lo antes posible».
Afortunadamente, el lector comtn se
saltard el prélogo del distraido estudio-
soy las confusas vaguedades con que el
editor pretende darnos cuenta de sus in-
tenciones. Solo asi podré disfrutar plena-
mente de este volumen, el mas completo
publicado hasta la fecha, de la obra de Gil
de Biedma. Aqui estdn las obras mayores
y un sinfin de inagotables curiosidades.

Una leyenda inglesa convertida en mito platénico

Herbert Read
Duomo, 136 paginas

2. La gaviota / Tio Vania

Antén P Chéjov
Alba, 206 paginas

3. El cielo se cae

Lorenza Mazzetti
Periférica, 202 paginas

La nifia verde (1935) es la tinica novela de Herbert
Read (1893-1968), reputado critico de arte britdnico, apa-
sionado anarquista y buscador de la libertad suprema. In-
clinaciones que, unidas a su interés por el psicoandlisis y
a su voluntad de edificar un mito platénico, le llevaron a
componer una obra de ficcién en la que la deriva surrea-
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lista se combina con lo gético para conformar una, para
muchos inescrutable, trama de aventuras inspirada en una
leyenda inglesa del siglo XII. Olivero, que ha sido dicta-
dor de 1a Repuiblica sudamericana de Roncador, regresa a
su tierra tras fingir su muerte y se ve obligado a liberar a
la nifa de jade, brutalmente maltratada por su marido...

Hubo que esperar la segunda oportunidad

Asegura Stanislavski que en sus primeros encuentros
Chéjov le result6 antipdtico, arrogante, altivo y sobrado
de astucias. Algo que, sin duda, se derivaba de una pro-
funda timidez y una miopfa que obligaba al escritor a
mirar cada tanto por encima de sus quevedos. Diez afios
mas tarde Stanislavski estaba al frente del montaje de La
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gaviota, un segundo intento después de que el estreno
hubiera sido un fracaso. Fue un éxito. A partir de aque-
1la noche, recuerda el director, «entre nosotros se esta-
blecieron relaciones de parentesco». Estos recuerdos
acompaiian la edicién que hace Alba de esta obra y de
Tio Vania, dos textos que revolucionaron el teatro.

La infancia era apacible hasta que llegaron los SS

«Me pregunto si puedo amar a mi hermana Baby mas
que al Duce. Pero yo amo a Baby igual que a Jests y amo
a Jests un poco mas que a Dios, y a Dios igual que a
Mussolini, y a Italia y a la Patria menos que a Dios, pero
mds que a mi oso amarillo». As{ recuerda la florentina
Lorenza Mazzetti su punto de vista sobre las cosas cuan-

do, de nia, le tocd vivir la Il Guerra Mundial. Un conflic-
to que, en buena parte, pasé tranquilamente entre escue-
la, juegos y misas. Hasta que, por orden directa de Hitler,
unos SS fueron a buscar a su tio, el cabeza de familia, que,
ademds de ser judio, tenia la horrible tacha de ser primo
de Einstein, o sea, de un traidor. Trdgica y cémica.



